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OT u3pareabLCcTBA

Ilpeonacas snumanuio nawux
MY3bIKATbHBIX Oesimeiell npuiazaemoe
couunenue, Mzoamenbcmeo cuumaem
HE0OX00UMbBIM COOOWUMb clledyiouee.
Pyxonucwy oannoeo couunenus ovina
0OHAPYIHCEHA 8 AUJUKE C HeUUCOMAMU
KanOuOamom uzsiuHoulxX HayK
I11.1.Onocmuinosvim. Twamenvno omoenus
om pyKonucu npuiunuiue K Heti
Heyucmomsl, mog. Onocmolios,
npeosapumenbHo u3yyus ee (PyKonucy),
nepeoan ee Mzoamenvcmasy co ceoum
npeoucioguem, Komopoe Mol npeodiazaem
BHUMAaHUIO yumameneu. Bom umo nuwem
00 smom npoussedenuu I1.1.Onocmulnog:

IIpeaucaosue

ObHapyicus 6 suuKe ¢ HeuuCmomamu
OaHHYI0 PYKONUCD, 51 XOMell Cnepéa
omnpasums ee (PyKonucwv) 0opamHo 8
awuk ¢ Heuucmomamu. QOHAKoO noo
HATUNWUMU HA PYKORUCH HEYUCTNOMAMU 51
0OHAPYACUT NPOU3BEOEHUE BOKATLHOO0
muna. 9mo 3acmasuio MeHs mujameibHo
omoenums pyKonuco Om Heuucmon.
(anee mos. Onocmoinos noopobHo
onucvieaem, KaKk OH OMOesLl He4UCnomsl
om pykonucu. OOHaxo 3mo onucauue He
npeocmasnsem cobol HenocpeoOCmeeHHO20
HAy4HO020 uHmepecd, u NOIMOMY
Hz0amenvcmeo e2o onyckaem. —
Ipumeuanue Uzoamenvcmesa.) Cyos no
gcemy, amo npouszeedenue, o NPUYUHAM
MHe Heu38eCmHbIM, OCIMALOCh
He3akoHueHHbIM. Hecmomps na npunamole
Mepbl (bbiIu onpoueHvl 6ce
KOMNO3UMOpPbl, NUCAMENU U NOIMbL),
asmopos (asmopa? — I1.0) my3viku u
meKkcma oHapys#cums He yoanocs. QOonako
8bIOAIOWUECS KAYECTNBA KAK MY3bIKU, MAK
U mekcma, 3aCMasisom HAC CYUMamo,
YUMo Mul UMeeM 0elo ¢ 8blOAIOUIUMCS
npouseedeHueM.

Note de ’Editeur

En soumettant [’ceuvre qui suit a
["attention du monde musical, I'Editeur
estime nécessaires les précisions

suivantes :

Le manuscrit de cette ceuvre a été
découvert dans une benne a ordures par le
docteur és musicologie P.I. Opostylov.
Apres en avoir soigneusement détaché la
crasse qui s’y était collée, le camarade
Opostylov en entrepris d’abord [’étude (du
manuscrit) avant de le transmettre a
[’Editeur en lui joignant une préface que
nous proposons au lecteur. Voila ce
qu’écrit P.1. Opostylov a propos de cette
ceuvre :

Préface

Ayant découvert dans une benne pleine
d’immondices le présent manuscrit, j’ai
d’abord voulu remettre la chose (le
manuscrit) a sa place. Cependant, sous la
crasse collée au manuscrit, j’ai découvert
une ceuvre de type vocal. Cela m’a poussé
a soigneusement détacher la crasse collée
au manuscrit. (Ici, le camarade Opostylov
décrit en détails comment il a détaché la
crasse du manuscrit. Cette description,
cependant, ne présente pas d’intérét
scientifique direct, et [’Editeur saute ce
passage — note de I’Editeur) Tout porte a
penser que cette ceuvre, pour des raisons
qui me sont inconnues, est restée
inachevée. Malgré les mesures prises (tous
les compositeurs, les écrivains et les poetes
ont été interrogées), il n’a pas été possible
de retrouver les auteurs (I’auteur? — P.QO.)
de la musique et du texte. Toutefois, la
musique comme le texte sont d 'une qualité
extraordinaire, ce qui nous laisse penser
que nous avons affaire a une ceuvre
extraordinaire.



Komnoszumop (oanee 6o 6cex ciyuax, koeoa
peuv Oyoem uomu 0o asmope My3viku, 5
0y0y 2080pumMv «KOMNOUMOP» U
COOMBECMBEHHO O MeKCMme — «N0IMy,
Xomsl He TUULeHO 803MOACHOCMU, YUMo
KOMHO3UMOP U NOIM ABIAIOMCA OOHUM
auyom. — I1.0.) macmepcku ucnonv3yem
Hapoonoe meopuecmso. Cm. [6] [12]
[23][28] maxm 6 [33] My3vika
Op2aHU4ecKy CIu8aemcs ¢ mekKcmoM,
UB0OUTYIOWUM 2T1YOOKUMU MBLCTISIMU,
8bIMEKAIOUUMU U3 BOOXHOBTIAIOUJUX
yKaszaHui. B npocmulx u AcHbIX cnosax
asmop (aeémopwi?) uznacaem (uzraearom?)
800XHOGIAIOWUE YKaA3aHus. B orcusoti u
ACHOUL (hopMme 8vicmynaiom mpu opamopa,
yuacmuuku c60600nou ouckyccuu: 1.C.
Eounuyvin, A.A.Jeovixun u J[.T. Tpotikun. B
eévicmynaenuu /. T. Tpouxuna mexcm
nepexooum Ha nossuto (cm. [33)).
IIpesocxoono ommouenmwlii cmux
3acmasnsem oymams o
PA3HOCMOPOHHOCMU 0APOBAHUS ABMOPA
mexcma. Cnedyem, 00HaKo, coenams 00OHO
3ameyanue no mekcmy.

B peuu /1.T. Tpoiikuna owub60oyro
apmuxyaupyemcs « Pumckuii-Kopcarkosy,
Xomsl 6CemMy MUpy U38eCmuo, 4mo Haoo
npouznocums « Pumckuu-Kopcakoe»
(cm.[29)). TIpozauueckuti mexkcm, max u
NOMUYecKuUll, HaNUCaH NPeeocxooHo.
Asmop kak 6wt 6600um Hac 6o /[eopey
Kynomypul, na coopanue, nocesuenmnoe
JHczyueti npobieme co8peMeHHOCmU, a
UMEHHO — bOpbbe peanucmuyecko2o
Hanpaenenus 8 My3vlKe ¢
Gopmanucmuyeckum HanpasieHuem 6
My3viKe. A86mop He pucyem CHIOUIHOU
PO30801 KPACKOU HAUWLY KYIbmpadbomy.
Touxkumu camupudeckumu wmpuxamu
(«<HapoOy y HAC Ce200Hs MA08AMO» —CM.
4-11 maxm nocne nauanA) on eoko
gvicMeusaem HeKomopulx cope-
KYIbMpabomHuKos, He yMerouwux npusiedsb
BHUMAHUE HCAOHBIX OO0 KYJIbMYPbl HAUUX
nocemumerneti Kiyoo8 K Hc2y4um
npoodIemMam mMy3blKO3HAHUS U
A3bIKOZHAHUS.

Le compositeur (plus loin et chaque fois
qu’il sera question de [’auteur de la
musique, je parlerai du «compositeur », et
respectivement, du « poéte » pour l’auteur
du texte, bien qu’il ne soit pas exclu que le
compositeur et le poéte ne soient qu 'une
seule personne . — P.0.) fait une utilisation
magistrale de [’art populaire . Voir [6],
[12] [23] 28] mesure 6 de [33]. La
musique fait corps de maniere organique
avec le texte, qui abonde de pensées
profondes émanant d’instructions
suggestives. Avec des mots simples et
clairs, l’auteur (les auteurs ?) formule
(formulent ?) de suggestives instructions.
L.S.Edinitsin, A.A. Dvoikin et D.T. Troikin,
les trois orateurs qui prennent part a une
discussion libre, s expriment dans une
forme vivante et claire. Dans [’intervention
de D.T. Troikin, le texte devient prosodique
(voir [33]). Les vers, admirablement
ciselés, nous laissent penser que [’auteur
du texte a de multiples talents. Il convient
cependant de faire une remarque a propos
du texte.

Dans le discours de D.T. Troikin, il est
prononcé, de maniere erronée, «Rimski-
Korsakovy, alors que le monde entier sait
qu’il faut prononcer « Rimski-Korsakov »
(voir[29 ). Le texte en prose, tout comme
celui en vers, est parfaitement écrit.

L auteur nous fait entrer dans un Palais de
la Culture lors d’une réunion consacrée a
un probleme briilant de notre temps, c’est-
a dire a la lutte du courant musical réaliste
contre le courant musical formaliste. Notre
travail sur le front culturel, tel que nous le
dessine [’auteur, n’est pas tout rose. Par
des traits satiriques bien ajustés («iln’y a
pas grand monde aujourd’huiy, voir le
debut, mesure 4), il moque de maniere
incisive certains responsables culturels,
incapables de sensibiliser le public de nos
clubs, avide de culture, aux problemes de
musicologie et de linguistique les plus
brilants.



3amem 6edywuil kax 6vl npedocmasisem
cnoeo mos. U.C. Eounuywiny. Broosicennwiil
asmopom 6 ycma mos. Eounuyvina
2NyOOKULl AHANU3 COBPEMEHHO20
NOJNI0JCEHUS. 8 MY3bIKE 8bl3bl8AE 80CMOP2
cobpasuiuxcs, Komopule npU8emcmeayom
U.C. Eounuyvina 6ypHvimu, 00120 He
CMOTKAIOWUMYU ANTOOUCMEHMAMU,
nepexoosawumu 6 ogayuio (cm.[13 ). Haoo
ckazamo, umo peuv mos. U.C. Eounuyvina
ABNACMCS HACMOAWUM ULEOeBPOM U 8
My36IKaTbHOM omHoutenuu. 1100poombii
MY3bIKATbHBIU AHATU3 Mbl COeLaeM HUMCe.
3amem 6edywuil kaxk 6vl npedocmasisem
cnoeo mos. A.A. /leotikuny. brecmawee
ocmpoymue opamopa 8vi3vi8aent 60CHOP2
coopaswuxcs (cm.[15]u [16)). Eeo
ocmpoymHetiuue 3amedanus no aopecy
OUCCOHAHCO8 U AMOHATILHOCIU 8bI3bIBAIOM
cmex cobpasuuxcs. «Cmex yousaemy. M
OeticmeumenvHo, mos. J{8OUKuH c6ouMu
OCMPOYMHEIUUMU 3aMeUaHUsi N0 aopecy
meopuil u meopuex OUCCOHAHCO8 U
amonanvHocmu pasbusaem «00800b1»
meopuil u meopuex OUCCOHAHCO8 O
aAmMoHANbHOCTU.

I 1yboxo, ¢ npedenbHoll ACHOCMbIO
2oeopum mos. A.A. /{eouxun o
Mmenoouunocmu u usswHocmu (cm.[17)).
E20 svickazviganus o menoouunocmu u
UBAWHOCMU BOUOYM 8 30]10MOU POHO
Haweeo My3viko3Hanus. [100nunHot
8EPULUHOT MBICTU ABNAIOMCA 3aMeUaHUS
moa. /[eotikuna o nezeurke. OH ¢
npeoenbHOll ACHOCMbIO 00KA3bl8Aem, Ymo
JIe32UHKA 8 KABKA3CKUX ONepax 00JIdHCHA
ovimv Hacmoswet (cm.[22 ]). [nybokoe,
cooepxcamenvroe gvicmynierue A.A.
Jlotikuna 6v110 menyio 6CmpeveHo
coopaswumucs. Aemopy (asmopam?)
npeKpacHo yoanocs nepedams ammocgepy
C80000HOU OUCKYCCUU, YMO 0COOEHHO
yoanocw 6 peuu mos. JI.T. Tpouikuna, k
COHCANEHUIO, OCMABULCLCS HE3AKOHYEHHOU.

Le président de séance donne ensuite en
quelque sorte la parole au camarade LS.
Edinitsin.

L auteur fait prononcer a Edinitsin une
analyse poussée de la situation actuelle en
musique, et [’audience enthousiaste salue
LS. Edinitsin par des applaudissements vifs
et prolongés, se transformant en ovation
(voir [13)). 1l faut signaler que sur le plan
musical également, le discours du
camarade 1.S.Edinitsin est un pur chef-
d’ceuvre. Nous en ferons une analyse
musicale détaillée plus loin.

Le président de séance donne ensuite en
quelque sorte la parole au camarade A.A.
Dvoikin. La finesse d’esprit de | ’orateur
enthousiasme [’audience (voir [15 ] et
[16)). Ses remarques éblouissantes a
propos des dissonances et de [’atonalité
provoquent le rire de [’audience. « Le rire
tue ». Et, en effet,; le camarade Dvoikin,
par ses remarques éblouissantes a propos
des théories et des pseudo-théories des
dissonances et de l’atonalité, réfute
[’argumentaire des théories et des pseudo
théories des dissonances et de [’atonalité.
Le camarade Dvoikin parle de la mélodie
et de [’harmonie (voir [17 ]) avec
profondeur et infiniment de clarte.

Les propos du camarade Dvoikin sur la
mélodie et [’harmonie s’inscriront en
lettres d’or dans les annales de la
musicologie. Les remarques du camarade
Dvoikin sur la Lezghinka sont une
véritable culmination de la pensée. 11
déemontre avec infiniment de clarté que
dans les opéras caucasiens, la Lezghinka
doit étre authentique (voir[22)).
L’intervention profonde et riche de A.A.
Dvoikin est chaudement saluée par
[’audience. L auteur (les auteurs ?) a su
(ont su) rendre a merveille [’atmosphere
de libre discussion, en particulier dans le
discours du camarade D.T. Troikin, hélas
resté inachevé.



J.T. Tpotikun yoeoumenvHo 2o8opum o
MOM, UMO HaM HYHCHbL COHAMbl, NOIMb,
croumol. OH 20860pUmM 0 CLOHCHOM MUpe
Hawezo uenosexa. OH npusvleéaem
VUUMBCA Y KAACCUK08 (cM. [28 ).
Komnosumop ¢ 6orvuum macmepcmeom u
NOOIUHHBIM HOBAMOPCMBOM NepeodJ 8
My3bIKe 8ce 2lyO0oKoe cooepicanue
mexcma. OH npasuibHo dOenaem, 4mo
ucnonvzyem b6ozametiuiee HApOOHOE
meopuecmso. Taxk, 6 peuu U.C.
Eounuyvina uwyecmeyemcs umo-mo
Kaexkasckoe. B peuu A.A. /{sotikuna,
0CcobeHHO mam, 20e OH 2080pUmM 0 MOM,
KaKas J1e32uHKa O0JIHCHA Oblmb 8
KABKA3CKUX ONepax, makaice yyecmeyemcs
Heumo KasKascKoe.

B peuu JI.T. Tpoiikuna, 20e on npusvieaem
VUUMbCA Y KIACCUKO8, MACEPCKU
ucnoavzosana Kamapunckas (cm.[28 ).
Ocobenno ybeoumenbHo KOMNO3UMop
usnazaem Hauboee 3HaUUmMenbHble MblCIU
mexcma. I 0e udem peusb 0 Me0OUYHOCMU,
my3vika menoouuna (cm.[19 ). I'0e peuw
uoem 06 U3AUWHOCMU — MY3bIKA USAUJHA
(cm.[17 ). Umenno max u monvko max
OO0JIIHCHBI CIUBAMBCS MY3bIKA U meKcm. A
ecau 3mo max, a Mo UMEHHO MakK, mo
cedyem yKasamo, 4mo KOMNO3Umopy
Y0anocs 9mo coenams max.

Bce smo obpamneno my3vikotl, ¢ KOmopoti
YY8CMBYemcs pyccKoe Hadano (CM. Hauano
u [33)). Omo ceuoemenbcmayem o mom,
Yymo asémop npuzHaem gedyujee 3HaveHue
PYCCKOIL MY3bIKU (8b10€1€HO 8e30e
Onocmuinogvim).

He sce, oonaxo, yoanoce asmopy my3wiku.
Buvuwe s yorce ykazvisan, umo ou
HenpasuibHo apmukyiupyem « Pumckuii-
Kopcaxosy», xoms ecemy mupy useecmmo,
umo Haodo npousHocumv « Pumckuti-
Kopcaxoe» (cm. peuv na Cvezde
KOMRO3UMOopo8). Imo s6/15emcs KPYNHbIM,
HO He peuarowum HedOCMAamKumM OaHHO20
npouseedenus. OcHO8HbIE OOCMOUHCMBA
npou3eedeHuUs, e2o npedeibHas ACHOCMb, C
KOmopoti agmop Kak Ovl 6K1aovieaen 6
pOm NOIHBIU 8360THOBAHHOL CIPACTU
agopusm...

D.T. Troikin est convaincant lorsqu’il dit
qu’il nous faut des sonates, des poemes,
des suites. Il parle du monde complexe de
[’étre humain. Il appelle a étudier aupres
des classiques (voir [28 ).

C’est avec une grande maitrise et un esprit
novateur que le compositeur a rendu en
musique toute la profondeur sémantique du
texte. 1l utilise avec raison la richesses de
[’art populaire. Ainsi ; dans le discours de
LS. Edinitsin, on sent quelque chose de
caucasien. Dans le discours de A.A.
Dvoikin, et particulierement lorsqu’il dit
comment doit étre la Lezghinka dans les
opéras caucasiens, on ressent également
un quelque chose de caucasien.

Dans le discours de D.T. Troikin ; lorsqu’il
appelle a étudier les classiques, il est fait
une magistrale utilisation de la
Kamarinskaia (voir [28)).

Les pensées les plus importantes du texte
sont rendues par le compositeur de
maniere particulierement convaincante.
Lorsqu’il est question de mélodie, la
musique est mélodieuse (voir [19)).
Lorsqu’il est question d’harmonie, la
musique est harmonieuse (voir [17]). C’est
ainsi, et uniquement ainsi, que la musique
doit faire corps avec le texte. Et si ¢ est
ainsi, et c’est précisément ainsi, alors il
faut noter que le compositeur a réussi a
faire ainsi.

Tout cela est précédé et suivi de musique
dans laquelle on sent [’essence russe (voir
le début et [33)). Cela témoigne du fait que
[’auteur reconnait I’importance
fondamentale de la musique russe (ici et
plus haut, texte souligné par Opostylov).
Cependant, tout n’a pas réussi a l’auteur
de la musique. J’ai déja noté plus haut
qu’il est prononcé, de maniere erronée,
«Rimski-Korsakovy, alors que le monde
entier sait qu’il faut prononcer « Rimski-
Korsakov » (voir le discours prononcé au
Congres des Compositeurs). C’est un
défaut grave mais non capital de [’ceuvre.
Les principales qualités de |’ceuvre,
l’infinie clarté avec laquelle [’auteur met
en bouche, en quelque sorte, cet aphorisme
dont I’émouvante passion...



(OT U3JATEJIBCTBA)

30ecw pyxonucs I1.1.Onocmuinos
npepwvisaemcs. Hekomopoe epems momy
Hazao mos.Onocmwinog, 6OPACh, CO2NACHO
B00XHOBNIAIOWUM YKAZAHUAM, HANPABO U
Haneso, ympamuji pagHosecue u ynai 6
Awuk ¢ Heuucmomamu. Haxoouswuecs
emecme ¢ HUM e20 Ooegble COPAMHUKU,
unen xosnecuu Munucmepcmea Hoeiinoii
Hucmomuw b.C.Cpropuxos, a makoice
pabomuuxu Omoena My3vikanvHou
besonacnocmu b.M.fcpycmosckuii,
egppetimop Mysvikanvhou bezonacnocmu
11.U.Cpromun u ewe 00un egppetimop
My3zvikanvhoti besonacnocmu, gpamunuro
KOMOPO20 HUKMO He MOX4Cem 3anOMHUMDb,
ceuuac dce 8vi38anu no meneqgomy-
asmomamy, Haxo0s8UIEMYCS 8 MOM JHce
patione, acceHu3ayUoOHHbll 0003, KOMOPLIL
He3aMeOlIUmenbHO NpUdLLIL K Mecmy
npoucuiecmeusi. Boopyacennwvle nepedosotii
MEeXHUKOU Jyduiue CmoauyHvle
accenu3amopuvl 8bIN0GUNU U3 AUJUKA C
Heyucmomamu Julib cemb KyCKos8 Kad, Hu
8 0OHOM U3 KOMOPbIX, 0OHAKO, He Dbl
onosHax mog. Onocmulios.
Bpau-accenuzamop Youiiyes cxazan, umo
nooodbuvle cryyau owvigarom. On cKasza:
«Ecnu uenosex spooe Onocmuinosa
nonaoaem 8 AUWUK C HEUUCMOMAMU, MO OH
Kak Ovl pacmeopsiemcs 8 Heyucmomax, u
onpeoenumy, 4mo AGNAemcs KaioM, d Ymo
Onocmwinogvim, 8 Hacmosiujee 8pems He
npeocmasniaemcs 603MONCHbIMY, YUMo U
ObLI0 3aghuKcuposano 6 akme MUIUYUU U
accenusayuorHo2o 06o3a.

Kozoa o mpacuueckou eubenu I1.1.
Onocmwinog y3uanu evluiecmosujue u
8bICOKOCMOAUUE MY3bIKATIbHbIE Oesimenl,
OHU eOUHOOYWHO 3asa6unu: «Kanw, scanv.
Ham Onocmuinogol HysicHb».

Jlone nawux My3vIKanbHblx Oesmenel, u
ocobenno pabomnukos Omoena
Myszvikanonou bezonacnocmu, 6o ums
yeexoseuenus Ceemuon namamu moe.
Onocmeuinosa, oeticmeosams 6 mom dxce
oyxe.

Hzoamenvcmeo

(NOTE DE L’EDITEUR)

Ici s’interrompt le manuscrit de
P.1.Opostylov. 1l y a quelque temps, alors
que le camarade Opostylov, inspiré par de
suggestives instructions, menait bataille a
droite et a gauche, il perdit I’équilibre et
tomba dans une benne a ordures. Les
camarades de lutte qui se trouvaient avec
lui, B.S. Sriurikov, membre du college du
Ministere de la Pureté Idéologique, ainsi
que des employés de la Section de la
Sécurité Musicale ; B.M. Yasrustovsky, P.1.
Sriumin, caporal de la Sécurité Musicale et
un autre caporal de la méme section dont
personne ne peut se souvenir du nom,
firent venir sur le champ, depuis une
cabine téléphonique qui se trouvait non
loin, un convoi d’assainissement, lequel
arriva immédiatement sur les lieux. Les
meilleurs éboueurs de la capitale, équipés
d’un matériel a la pointe de la technologie,
n’ont extrait de la benne a ordures que
sept morceaux d’excréments, dont aucun
n’a pu étre reconnu comme étant le
camarade Opostylov.

Le médecin-assainisseur Ubiitsev déclara
que de telles choses arrivent. Il déclara :
«Si un homme comme Opostylov tombe
dans une benne a ordures, il se fond en
quelque sorte dans les ordures, et il
devient alors impossible de distinguer ce
qui est Opostylov de ce qui est ordure »,
déclaration qui fut inscrite au proces-
verbal de la police et du convoi
d’assainissement.

Lorsque ses supérieurs et les personnages
haut placées du monde musical apprirent
la mort tragique d’Opostylov, ils
s’accorderent a déclarer : « Dommage,
dommage... Nous avons besoin de gens
comme Opostylov ».

Le devoir des travailleurs du monde
musical, et particulierement des employés
de la Section de la Sécurité Musicale, au
nom de la perpétuation de la mémoire du
camarade Opostylov, est d’agir selon son
exemple.

L Editeur



HeiicTByommue Jma

Benymuit bac
N.C. Eqnuunnsia bac
A.A.JlBorikuH bac
J.T. Tpoiikux bac

My3bIKabHBIE ACSITENN U AeATETBHUIIBI
CMEULaHHblU XOp

[Ipumeuanue
J1JIs ICTIOJTHEHUS 3TOTO TIPOU3BEICHUS
TpeOyIOTCs YeThIpe Oaca-conucTa u
CMEIIaHHBIN X0p. OHAKO KOJTUYECTBO
WCTIOJTHUTEICH MOKHO YMEHBIIHUTH JI0
onHOTO Oaca. ApTuct-0ac JOKEH JIUITb
YMETh MEePEBOTUIONMIATHCS, ¥, TAKHM
00pazoM, OH CMOKET UCITOJTHUTH BCE
9eThIpe PO, XOp MY3bIKATbHBIX
JesiTesIeld U e TebHUI MOJKHO COBCEM He
HCIIOJTHATD, T.K. BCS POJIb My3BIKaJIbHBIX
JesiTesIeld U e TebHUIL 3aKIIF0YaeTCs B
BOCTOPYKCHHOCTH M CMEIIUTUBOCTH, YTO TIO
XOJTy ICHCTBUS M TaK SICHO — MHAYE U HE
MOXET OBITh (npumey. agmopos).

Personnages
Le Président de séance basse
I.S. Edinitsin basse
A.A. Dvoikin basse
D.T.Troikin basse
Travailleurs et travailleuses du secteur
musical choeur mixte
Note

Quatre solistes basses et un cheeur mixte
sont requis pour interpréter cette ceuvre. Le
nombre d’exécutants peut néanmoins étre
réduit a une basse. L’interprete doit
seulement étre doté d’une certaine faculté
d’incarnation pour pouvoir ainsi interpréter
les quatre roles. La partie du chceur des
travailleurs et travailleuses du secteur
musical peut tout simplement ne pas €tre
interprétée, car tout le role des travailleurs
et travailleuses du secteur musical consiste
a s’enthousiasmer et a rire, ce que le cours
de I’action implique naturellement et va de
soi : il ne peut en étre autrement.



Benymmii

Hy xak, ToBapunu, HauHeM, 4TO Ju?
Hapony y Hac, npaBna, ceroans MajaoBara.
VY Hac, npaBpa, enie npeBajIupyeT
HE0O0IIeHKA KYJIbTYpPHOTO MaKCUMyMa
JIEKUMOHHOM nponaradibl. Ho mockoiapky
IO MJIaHy HAIIEeTo JBOpLa KyJIbTypbl Y HAC
CETO/HSI COCTOUTCS PsIJl BEICTYIUIEHUN Ha
Temy: «Peanusm u popmanusm B My3bIKe»,
MBI €€, 3Ty TeMY, TO €CTh 3TU camble
BBICTYTUICHBS TIpoBepHEM. [IpaBunibHO?
[IpunsaTo. BeTynurenbHOE €10BO HA 3Ty
TEMAaTHUKy CKa)XKeT MY3BIKOBE HOMEP OJIMH,
HAIIll TJIABHBIA KOHCYJIBTaHT U
MY3BIKQJIHBIN KPUTHUK TOBAPHII]
Enununein. [TonpusercTByeM, TOBapHILH,
HAIIEero JIOPOToro U (nocmeneHHo
npUxooum 6 60CmMope)IoOUMOT0 BEITUKOTO
ToBapuia Enuaunneinal

(bypnule, npoodondxcumenvhble
anio00ucMeHmol, nepexoosuue 8 08aYUIO.
Bce ecmarom.)

Cinaga! CnaBa Benukomy EnuHUIBIHY !
Cnasa! (npuwen 6 socmope)

Beaymmii 1 My3bIKkajabHbIe eI Te TN
uaesiTeJIbHUIBIL, (Yoice 6 socmopee)
Cinaa Benukomy Eannunbsiny! Crapa!l
(Bce caosimcs)

Exnaunbia

ToBapumn! Peanuctudyeckyro My3bIKy
MUY T HAPOJAHBIE KOMIIO3UTOPBL, a
(bopMaIMCTUYECKYIO MY3BIKY MUIIYT
AHTUHAPOJIHBIE KOMITO3UTOPBI.
CnpammuBaercs, mo4eMy peanrucTHIECKYIO
MY3BbIKY ITUIIYT HAPOJHBIE KOMITIO3UTOPBI,
a GopMaNUCTUYECKYIO MY3bIKY MHIIYT
AHTUHAPOJIHbIE KOMIIO3UTOPbI? HapoiHbie
KOMITO3UTOPBI MUIIYT PEATNCTUYECKYIO
MY3BbIKY IIOTOMY, TOBapHILH, YTO, SBIISSICH
10 IPUPOJIE peaTuCTaMu, OHU HE MOTYT,
HE MOT'YT HE ITUCATh MY3bIKY
pEaTUCTUYECKYH0. A aHTUHAPOIHbIE
KOMIIO3UTOPBI, SBJISISICH IO IPUPOJIE
(dbopManrcTamMu, He MOTYT, HE MOTYT HE
MUCaTh MY3bIKY (OPMaTHCTUYECKYIO.

Le président de séance

Alors, camarades, on commence, oui ou
non ? Il n’y a vraiment pas grand monde,
aujourd’hui . C’est vrai qu’on a encore
tendance a sous-évaluer le maximalisme
culturel de la propagande par les
conférences. Mais puisqu’aujourd’hui,
d’apres le programme de notre palais de la
culture, il est prévu un certain nombre
d’interventions sur le théme « Le réalisme
et le formalisme en musique », on va le
régler, ce théme, et ces fameuses
interventions. Juste ? On y va. C’est notre
musicologue numéro un, notre principal
consultant et critique musical le camarade
Edinitsin qui prononcera le mot
d’introduction sur cette thématique.
Camarades, on salue notre cher (i/

s ‘enflamme progressivement) et bien aimé,
I’éminent camarade Edinitsin !
(Applaudissements vifs et prolongés qui se
transforment en ovation. Tout le monde se
leve)

Gloire ! Gloire au grand Edinitsin !

Gloire ! ( devenu euphorique)

Le président, les travailleurs et
travailleuses du secteur musical (déja
euphoriques)

Gloire au grand Edinitsin ! Gloire !
(Tous s’ asseoient)

Edinitsin

Camarades ! Les compositeurs populaires
écrivent de la musique réaliste, et les
compositeurs antipopulaires écrivent de la
musique formaliste. On se le demande,
pourquoi est-ce que les compositeurs
populaires écrivent de la musique réaliste
et les compositeurs antipopulaires de la
musique formaliste ? Si les compositeurs
populaires écrivent de la musique réaliste,
camarades, c’est parce qu’étant par nature
réalistes, ils ne peuvent pas, ils ne peuvent
pas ne pas écrire de la musique réaliste. Et
les compositeurs antipopulaires, étant par
nature formalistes, ne peuvent pas, ne
peuvent pas ne pas écrire de la musique
formaliste.



3ajaya, cie10BaTEILHO, 3aKII0YAETCS B
TOM, YTOOBI HAPOJHBIE KOMIIO3UTOPHI
pa3BHBAIN O MY3bIKY PEATHCTUICCKYO, a
aHTI/IHapO}IHI)Ie KOMHO3I/ITOpBI HperaTI/IJ'H/I
OBl cBOE 00JIee YEM COMHHUTEILHOE
3KCHepI/IMeTHI/IpOBaHI/Ie B 06J'IaCTI/I My3BIKI/I
(hopMaTHCTHIECKOM.

Benymmii

[IpaBunsHO! Bepno! Toapumn!
[ToGnmarogapuM e HaIIero poJHOTO U
JIIOOMMOTO0 BeJIMKOro Eanauipiia 3a
HCTOPUYECKYIO peyb, 33 €r0 BBICTYIUICHHE,
oOoraileHbe U OCBEIIEHBE BAXKHBIX
BOIIPOCOB MY3BIKAJILHOTO JIeJa.

(BypHule, npoodondxcumenvhble
anio00ucCMeHmol, nepexoosuyue 8 08ayuUIO.
Bce ecmarom.)

My3bIKaJbHbIE TeATeJTH H
AeATeTbHUIIBI

Crnacu6o, ciacu0o 3a HICTOPUYECKYIO
peun! Cnacu6o, ciacu0o 3a OTEYECKYIO
3ab60Ty!

(Bce caosaimcs.)

Benymmii

[To cnegyemy 3aTeMm miaHy Mper1oCTaBUM
CJIOBO MY3BIKOBEY HOMEDp /IBa,
HUMEIOIIEMY K TOMY € IoJIoC U
BO3MO>KHOCTh BOKQJIU3UPOBATh.
[IpenocTaBiisito CIIOBO TOBapHUILLY
JIBOWKHHY.

JABoiikuH

ToBapumu! (ocmpum) CBoum
BBICTYIICHHEM s HE UMEIO B BUY BHOCHUTH
JIICCOHAHCHI,

Benymmii
Xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa!

My31)11ca.111,m)1e AeATEIN U
AeATCJIbHUIIbI
Xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa!

ABoiikun (Tlpodonsicaem ocmpums)
WNinu aToHANBHOCTH

Notre tache, par conséquent, consiste a
faire en sorte que les compositeurs
populaires développent la musique réaliste
et que les compositeurs antipopulaires
cessent leurs expérimentations plus que
douteuses dans le domaine de la musique
formaliste.

Le président de séance

Juste ! Incontestable ! Camarades !
Remercions donc notre cher et bien aimé
Edinitsin pour son discours historique,
pour son intervention, pour son apport et sa
lumiere dans ces questions importantes du
dossier musical.

(Applaudissements vifs et prolongés qui se
transforment en ovation. Tout le monde se
leve)

Travailleurs et travailleuses du secteur
musical

Merci, merci pour ce discours historique !
Merci, merci pour cette protection
paternelle !

(Tous s’ asseoient)

Le président de séance

D’apres le programme, la parole revient au
musicologue numéro deux, qui a par
ailleurs une voix et qui peut faire des
vocalises. Je donne la parole au camarade
Dvoikin.

Dvoikin

Camarades ! (il fait de [’esprit) Je n’ai pas
I’intention ; avec mon intervention,
d’introduire des dissonances,

Le président de séance
Ha, ha, ha, ha, ha !

Travailleurs et travailleuses du secteur
musical
Ha, ha, ha, ha, ha !

Dvoikin (il continue de faire de [’esprit)
...ou de I’atonalité...



Benymmuii 1 My3bIKajibHbIE AeSITeTH U
AesiTeIbHULBI
Xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa!

JABoiikuH

B Te MpbIcau, KOTOpBIE MBI 3/1€Ch CITBIXAJIH.
Me1, ToBapuIy, TpedyeM OT My3bIKH
KpacoThl U u3siniecTBa. Bam ato ctpanHo?
Ha? Hy, koHe4uHO, BaM CTpaHHO 3TO.
CTpaHHBIM BaM 3TO KaXeTCsl, CTPAHHBIM
BaM 3TO Kaxkercs... Jla, Hy, KOHEUHO, BaM
CTPaHHO ATO, CTPAHHBIM BaM ATO KaXKETCs
CTpPaHHBIM BaM 3TO KaKeTcs, Oy/ITO 371eCh
YTO-TO HE TaK. A MEXIy T€M, 3TO Tak. S
HE OTOBOPWIICS. MBI CTOMM 3a KPacHBYIO,
M3SIIHYIO MY3BIKY. My3bIka
HEMEJIOIMYHAsI, My3bIKa HEICTETUYHAS,
My3bIKa HETApMOHUYHAS, MY3bIKa
HEU3IIsTHAs 3TO, 3TO... 6opmammHa! Miu,
uin... My3bIKalibHAs TyIIeTyoKa.

2

Benymmii 1 My3bIkajibHbIE AeSITEH U
AesiTeIbHULBI
Xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa-xa!

JABoiikuH

Bozmrobum xe nmpekpacHoe, KpacuBoe,
M3SIIHOE, BO3IIOONM 3CTETUIHOE,
TapMOHHUYHOE, MEJIOJUIHOE, 3aKOHHOE,
norpoHHOE, HAPOIHOE, OJIarOPOTHOE,
kinaccuyeckoe! Kpome Toro, ToBapuiy, s
JIOJDKEH BaM COOOITUTD, YTO B KaBKa3CKHUX
orepax J0HKHA OBITh HACTOSIIIAS
JIC3TUHKA, T0JKHA OBITH HACTOSIIAS
Ne3rrHKa. B KaBKa3CcKux omepax JIe3rMHKa
MPOCTOM JIOJIKHA OBITh U U3BECTHOM,
JUXOH, OOBIYHOM, MOIMYJIIPHON U
00s3aTenbpHO KaBka3ckoi. OHa JomKHA
OBITh HACTOSIIEN, BCEra JOJKHA OBITh
HACTOSIIEH, U TONBKO, TOJBKO HACTOSIICH,
Ila, 7a, 1a, Aa, Ja, HaCTOSIIICH.
(My3vikanvHvle Oessmenu u OessmenbHUYbl
JIUXO0, NO-KABKA3CKU, BOCKIUYAIOM, meM
camvim yoeoumenbHo 0eMOHCMPUPYSL CBOI0
NOJIHYIO COMUOAPHOCIL C
B00XHOGIAIOUWUMU YKAZAHUAMU MOBAPULYA
A.A. [souixuna.)

Le président, les travailleurs et

travailleuses du secteur musical
Ha, ha, ha, ha, ha !

Dvoikin

...dans les réflexions qu’on a entendues
ici. Nous, camarades, nous exigeons de la
musique qu’elle soit belle et harmonieuse.
Vous trouvez ¢a bizarre, n’est-ce pas ?
Evidemment, oui, vous trouvez ca

bizarre. Vous trouvez ¢a bizarre, bizarre. ..
Oui, évidemment, vous trouvez ¢a bizarre,
comme si quelque chose clochait. Et
pourtant, c’est comme ¢a. Ma langue n’a
pas fourché. Nous défendons la belle
musique, la musique harmonieuse. La
musique anti-mélodieuse, la musique anti-
esthétique, la musique anti-harmonieuse, la
musique anti-gracieuse, c’est...c’est
comme une fraise de dentiste ! ou bien...
un supplice musical !

Le président, travailleurs et travailleuses

du secteur musical
Ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha !

Dvoikin

Aimons donc ce qui est joli, beau,
harmonieux ; aimons ce qui est esthétique,
mélodique, conventionnel, polyphonique,
populaire, noble, classique ! Par ailleurs,
camarades, je veux vous rappeler qu’il doit
y avoir une vraie Lezghinka dans les
opéras caucasiens, une authentique
Lezghinka. Dans les opéras caucasiens , la
Lezghinka doit étre simple et connue,
enflammée, traditionnelle ; populaire et a
tout prix caucasienne. Elle doit étre
authentique, elle doit toujours étre
authentique, et seulement authentique, oui ,
oui, oui, authentique.

(les travailleurs et travailleuses du secteur
musical émettent des cris énergiques, a la
caucasienne, montrant ainsi leur complete
adhésion aux instructions suggestives du
camarade A.A. Dvoikin.)



Benymmuii 1 My3bIKajibHbIE AeSITeTH U
AesiTeIbHULBI
Acca! Acca! Acca! ...

JABoiikuH

B xaBka3zckux ornepax Jie3rMHKa MPOCTOM
JIOJI>KHA OBITh U M3BECTHOM, JIMXOH,
OOBIYHOM, MOMYJISIPHOMN U 00513aTEIBHO
KkaBka3ckoi. OHa JoKHA OBIThH
HACTOSIIIEH, BCceraa JoKHa ObITh
HACTOSIIEH, U TOIBKO, TOJBKO HACTOSIICH,
Ila, 7a, 11a, Aa, Ja, HAaCTOSIIICH.

Benymmii

BoT nouytmHHO Hay9YHOE BBICTYIUICHHE!
Kaxkoit ananmu3! Kakas rmyounal
(?Kuokue annooucmenmeol, ne
nepexoosawue 6 ogayuto. Bce cuosm.)
CnoBo umeet ToBapui TpolKuH

Tpoiikun

Tosapumu! (Cobupasce ¢ mvicasimu) Mol
OJDKHEI OBITh, KaK KIIACCUKH. Y HAc BCE
JOJDKHO OBITh, KaK y KJ1acCUKoB. Jla!
I'nmunka, YalikoBckuii, PuMckmii-
KopcakoB, BbI My3bIKaJIbHBI, H3SIIHEI,
cTpoitHbl. ['muHka, YaiikoBckuid, PuMckuii-
KopcakoB, BbI MEI0OIUYHBI, KPACHBHI,
3By4HBbI. [ TuHKa, YaiikoBckuid, PumMckuii-
Kopcaxkos, BbI 3a71eBaeTE HECKOJIBKO
cTpyH. Kak 3T0 npaBuiibHO, Kak 3TO BEpHO!
Hamr yenoBek o4eHb CHOKHBIN OpraHu3M.
Hamr yenoBek o4eHb CHOKHBIN OpraHu3M.
Hamr yenoBek 04eHb CHOKHBIN OpraHu3M.
Hamr yenoBek o4eHb CI0KHBIN OpraHu3m!
OueHb CIOXKHBIN Opranu3M!

[TosTOoMy, TOBapHIIM, HAM HYKHBI
cuM(poHUHU, TTOIMBI, KBAPTETHI, COHATHI,
CIOUTBI, CFOUTHI, KBUHTETHI... CIOUTHI,
CIOMTKH, COHAThl MOH, pa3BECEIIbIe
KBAapTETHUKH, KAHTATKU MOU. OX, [ nHKa,
MaJIiHKa, MOsI, pa3-CUM(OHUS, TTOIMKA,
crouTKa Mosi. Jx, ['munka, J[3epkuHka,
TummHka Mos1, pa3xpeHoBas I0AMKA,
CrouTKa Mosl... Ho Hy’KHO TIOMHHTB BCera:
OIUTENHHOCTh, OMUTEIHFHOCTEM BCETA,
Be3le. bIMTEIRHOCTE, OIUTENLHOCTD,
Bceraa Bo BceM. [locTostHHO BCroy O71u!
Huxomy He roBopu!

Le président, les travailleurs et
travailleuses du secteur musical
Ha-Ssssa ! Ha-ssssa !

Dvoikin

Dans les opéras caucasiens ; la Lezghinka
doit étre simple et connue, enflammée,
traditionnelle ; populaire et a tout prix
caucasienne. Elle doit étre authentique, elle
doit toujours étre authentique, et seulement
authentique, oui ; oui, oui, authentique.

Le président de séance

Voila une véritable allocution scientifique !
Quelle analyse ! Quelle profondeur !
(Applaudissements nourris qui ne se
transforment pas en ovation. Tous restent
assis)

La parole est au camarade Troikin.

Troikin

Camarades ! (Il rassemble ses pensées)
Nous devons imiter les classiques. Nous
devons imiter les classiques en tous

points . Oui ! Glinka, Tchaikovski ;
Rimski-Korsakov, vous étes musicaux,
harmonieux, cadencés. Glinka,
Tchaikovski ; Rimski-Korsakov, vous étes
mélodieux, beaux, agréables. Glinka,
Tchaikovski ; Rimski-Korsakov, vous
jouez sur nos cordes . Voila la bonne
maniere, la juste maniere ! Notre corps
humain est un organisme trés complexe.
Notre corps humain est un organisme tres
complexe. Tres complexe ! C’est pourquoi,
camarades, il nous faut des symphonies,
des poémes, des quatuors, des sonates, des
suites, des suites, des quintettes... Des
suites, des petites suites ; ah, mes sonates,
mes petites quatuors que j’aime , mes
petites cantates. Ah, mes Glinka,
Dzerzhinka, Tishinka, Mes chers petits
poemes, mes petites suites... Mais ne
I’oublions jamais : vigilance, vigilance
toujours et partout. Vigilance, vigilance
toujours en toute chose. Gardez toujours
I’ceil ouvert ! Gardez toujours bouche
cousue !



My31)11ca.111,m)1e aedATeId 1
JeATEeJIbHUIbI

bautensHOCTH, OMUTEIBEHOCTEM BCETA,
Be3le. bIUTEIRHOCTE, OIUTENLHOCTD,
Bceraa Bo BceM. [locTostHHO BCroy OauTe!
Huxomy He roBopure!

Tpoiikun

Benukuii BOk1b HAC BCEX YUYW U
OecrpecTaHHO TOBOPHII: CMOTPUTE 3/1€Ch,
CMOTpPHUTE TaM, IMyCTh OYyJET CTPAILLIHO BCEM
Bparam. CMOTpH TyJia, CMOTpH CIOJ1a U
BBIKOpPYEBBIBAl Bpara.

My31)11ca.111,m)1e aedaTeJIa 1
JeATEeJIbHUIbI

Cmotpute 371eCh, CMOTPHUTE TaM, ITyCTh
Bpar TpemneueT no gomam. CMOTpH Tyza,
CMOTpH CIO/Ia U BBIKOPYEBBIBAl Bpara.

Tpoiikun

bauTensHOCTH, OAUTETLHOCTEM BCET/IA,
Be3le. bIUTEIRHOCTE, OIUTENLHOCTD,
Bcerza Bo BceM. He maBats j1r000i
MONBITKE TPOHUKHOBEHUS OypIKya3HOH
WJICOJIOTHH B HAITY MOJIOJIEKE. ITUM ThI
Hamu uaeun coepexents. Hy, a ecnu
Oyp»Kya3HbI€ HJIeU KTO-HUOYIb
BOCIIPUMET, Ha JIOJTO TeX OyAeM MBI
caxaTh. M B marepst yCHJIGHHOTO peXXuma
noMemath. CaxaTbh, CaXKaTh!

My31)11ca.111,m)1e aedaTeJIa 1
JeATEeJIbHUIbI

Ha, na, na, n1a, caxkath, caXkaTb U B JIareps
BCEX HAINpaBJIATh."

*Umeemcsi 6 8U0y «8cexy, no00AGUUXCS GULHUIO
byporcyasnotl uoeonozuu. Beex evicwviiams 6 nazepst
66110 661 OUUOKOIL: HAOO 8€0b YMOObL OCMANCH
Kmo-mo 0151 6ecnowaonoi 60pvbobl ¢ 1106bIMU
NONBIMKAMU NPOHUKHOBEHbSL OYPIHCYAZHOU
uoeonozuu (npumeuanue pedaxyuu)

Les travailleurs et travailleuses du
secteur musical

Vigilance, vigilance toujours et partout.
Vigilance, vigilance toujours en toute
chose. Gardez toujours 1’ceil ouvert !
Gardez toujours bouche cousue !

Troikin

Notre grand guide nous 1’a enseigné et
répété sans relache : guettez ici, guettez la-
bas, que I’ennemi partout nous craigne !
Guettez ici, guettez la-bas, éradiquons
I’ennemi.

Les travailleurs et travailleuses du
secteur musical

Guettez ici, guettez la-bas, que I’ennemi
tremble dans sa cachette . Guettez ici,
guettez la-bas, éradiquons 1’ennemi.

Troikin

Vigilance, vigilance toujours et partout.
Vigilance, vigilance toujours en toute
chose. Etouffons dans I’ceuf toute tentative
d’infection de la jeunesse par I’idéologie
bourgeoise, et nous préserverons nos idées.
Et puis, ceux qui adoptent les idées
bourgeoises, nous les enfermerons pour
longtemps. Et les enverrons au camp a
régime sévere. Enfermés, enfermés !

Les travailleurs et travailleuses du
secteur musical

Oui, oui, oui, oui, enfermés, enfermés, tous
dans les camps !*

* Par « tous », il est ici question des adeptes de
l'idéologie bourgeoise. Envoyer tout le monde dans
les camps serait une erreur : il faut bien que
quelqu 'un reste pour lutter sans rémission contre
toute tentative d’infection de la jeunesse par
l’idéologie bourgeoise (note de la rédaction)



Tpoiikun

Benukuii BOX1b HAC BCEX YUYW U
IIOCTOSIHHO TOBOPHIL: «CMOTPHTE 311€Ch,
CMOTpPHTE TaM, MyCTh OYyET CTPAILIHO BCEM
Bparam.»

My31)11ca.111,m)1e aedaTeJIa 1
JeATEeJIbHUIbI

Cmotpute 371€eCh, CMOTPHUTE TaM, ITyCTh
Bpar Tpernener no Hoyam. CMoTpH Tyza,
CMOTpPH CI0/Ia U BRIKOpYEBBIBAI Bpara.”

* OnucaHue TaHIa: Ha MOTUBe «CMOTpPHTE 31€ChY,
TaHILYIOLIME CMOTPSAT 3/1ech. Ha MoTHBe
«CMOTpUTE TaM», TAHIYIOLHE CMOTPST TaM.
BrIpakeHue JInI] y TaHIYIONIHX J0JKHO OBITh
Takoe, 4TOObI HAIIIK WICHHBIC Bparu Mmomajaai OT
cTpaxa.

Troikin

Notre grand guide nous 1’a enseigné et
répété sans relache : guettez ici, guettez la-
bas, que I’ennemi partout nous craigne !

Les travailleurs et travailleuses du
secteur musical

Guettez ici, guettez la-bas, que I’ennemi
tremble la nuit . Guettez ici, guettez la-bas,
éradiquons I’ennemi.”

* Description de la danse : sur les mots « Guettez
ici », les danseurs doivent guetter ici. Sur les mots
«guettez la-bas », les danseurs doivent guetter 1a-
bas. L’expression du visage des danseurs doit étre
de nature a faire tomber de stupeur nos ennemis
idéologiques.



Bonpocel no exuHMLE-1BOKO-
TPOMKUHCKOM ICTETHKE

10.

1.

12.

13.

14.

Kaxkyto My3bIKy UIITYT HApOAHBIC
KOMIIO3UTOPHI?

Kaxkyio My3bIKy Uty T
AHTHUHAPOJIHBIE KOMITO3UTOPHI?
[Toyemy Hapo HBIE KOMITO3UTOPBI
MUY T PESITUCTUIECKYIO MY3BIKY?
[Touemy aHTHHAapOHBIE
KOMITO3UTOPHI ITHIITYT
(bopMaIMCTUYECKYIO MY3BIKY?

B dewm 3akmrouaercs 3amada
HapOJHBIX KOMITO3UTOPOB?
JIOJKHBI T aHTUHAPO THBIE
KOMITO3UTOPHKI MMPEKPATUTH CBOE
0oJiee YeM COMHHUTEILHOE
JKCIEPUMEHTHUPOBAHHE?

TpeOyeM 1 MBI OT MY3BIKH
KpacoTbl U U3secTBa’?

Uewm siBnsieTCss My3bIKa HE
MeJIOIMYHAs, HE ICTETUYHAS, HE
rapMOHUYHAs, HE U3SIIHAS?

Uto Takoe My3bIKaJbHAs
OopmMallMHa U My3bIKaJbHas
nymieryoka?

Kaxkoit nomxHa OBITh JIE3rMHKA B
KaBKa3CKHX orepax?

JIOIKHBI T MBI OBITh, KaK
KJIACCUKH?

JlomxHO 11 y Hac OBITh BCE, KaK Yy
KJIACCUKOB?

Co>XHBIN JTM OPraHU3M y HaIllero
yesaoBeka?

HyxHb1 1 HaM cuM(OHUHU, TTOIMBI,
KBapTETHl, COHATHI, CIOUTHI, pyru?

Questionnaire sur I’esthétique selon
Edinitsin, Dvoikin et Troikin

10.

1.
12.

13.

14.

Quelle musique écrivent les
compositeurs populaires ?

Quelle musique écrivent les
compositeurs antipopulaires ?
Pourquoi les compositeurs
populaires écrivent-ils de la
musique réaliste ?

Pourquoi les compositeurs
antipopulaires écrivent-ils de la
musique formaliste?

En quoi consiste la tache des
compositeurs populaires ?

Les compositeurs antipopulaires
doivent-ils cesser leurs
expérimentations plus que
douteuses ?

Est-ce que nous exigeons de la
musique qu’elle soit belle et
harmonieuse ?

Comment qualifier la musique qui
n’est ni mélodieuse, ni esthétique,
ni harmonieuse, ni gracieuse ?
Qu’est-ce qu’une fraise de dentiste
ou un supplice musical ?
Comment doit étre la lezghinka
dans les opéras caucasiens ?
Devons-nous imiter les classiques ?
Devons-nous en tous points
ressembler aux classiques ?

Notre corps humain est-il un
organisme complexe ?
Avons-nous besoin de symphonies,
de poe¢mes, de quatuors, de suites,
de fugues ?



